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TEATRO E OS POVOS INDIGENAS
JANELAS ABERTAS PARA A POSSIBILIDADE

Teatro e povos indigenas:
o perigo da folclorizacao

Joao Paulo Barreto Yepamahsa
Luiz Davi Vieira Goncalves

Ointeresse do Teatro pelo povos tradicionais existen-
tes no Brasil vem crescendo consideravelmente nos
ultimos anos, haja vista o grande aumento de publicac¢des
sobre o tema em revistas especializadas!, o grande nimero
de apresentacdes de trabalhos académicos em eventos na-
cionais?, o aumento de performances teatrais em eventos
artisticos® e também, vale destacar, a presenca dos indige-
nas nas graduacdes em Teatro e em outras areas das Artes
como Artes Visuais e Danca. Entretanto, todo esse aumen-
to de interesse do nao indigena pelos conhecimentos dos
povos tradicionais e a presenca dos indigenas em campos

1 Destacam-se Revista Arte da Cena (UFQ), Revista Urdimento (UDESC),
Revista Txai (UFAC) e Revista Iagd (Unifap).

2 Destacam-se os anais dos Encontros da Associacdo Brasileira de Pes-
quisa e Pés-graduacao (ABRACE) e os anais dos Encontros da Federa-
cao Brasileira de Arte Educadores (FAEB).

3 Destacam-se 0s seguintes eventos: Teatro e Povos Indigenas —TEPI
(2018 e 2019), Festival Estudantil de Teatro de Belo Horizonte — FETO
(2018), Poténcia da Artes do Norte — PAN (2020) e Mostra de Teatro
do Amazonas - 202l.
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de formacgOes em Artes nos lancam uma profunda preocu-
pacao: como podemos realizar um encontro simétrico entre
o Teatro e o conhecimento tradicional?

Essa questao nos é pertinente, sobretudo pelas expe-
riéncias negativas observando as praticas de Bahsese (ri-
tuais de cura) realizadas no Centro de Medicina Indigena
Bahserikowi, localizado na cidade de Manaus/AM, assim
como a cena teatral do Amazonas. Durante os quatros pri-
meiros anos de funcionamento do Bahserikowi, percebemos
que a maioria dos nao indigenas que chega até o local busca
aimagem do pajé teatralizado, comum em espetaculos artis-
ticos e festivais folcloricos no Amazonas, mas, ao se depara-
rem com os kumud (pajés) que fisicamente nao estao ador-
nados e tampouco com performances estereotipadas, os nao
indigenas sentem-se desacreditados. Por outro lado, sobre a
cena teatral do Amazonas, é comum encontrar em espetacu-
los de diversas linguagens o indigena sendo interpretado de
forma folclorizada pelo nao indigena em cena. Por isso, ficou
evidente que a teatralizacao do indigena é uma ferramenta
de construcao imagética do arquétipo sobre o que é o indig-
ena e quando essa construcao é feita de forma estereotipada,
o indigena tem a sua realidade de luta cosmolégica e politica
enfraquecida.

Vale salientar aos leitores deste artigo que ele foi escri-
to pelo indigena Joao Paulo Barreto da etnia Yepa’masha
(Tukano), doutor em Antropologia Social pela Universidade
Federal do Amazonas, e um nao indigena Luiz Davi Vieira,
artista e professor do Curso de Teatro da Universidade do
Estado do Amazonas. Assim, a estrutura do texto esta or-
ganizada em um dialogo intercultural entre os dois autores.
Resolvemos trazer falas transcritas de experiéncias de um
indigena e um nao indigena que atuam na cidade de Manaus
na construcao da relacao simétrica entre o Teatro e os povos
indigenas, refletindo sobre o perigo da folclorizagao.

Luiz Davi Vieira: Quais sao os perigos da relacao dos artis-
tas com os povos indigenas? O que vocé, na experiéncia do
Centro de Medicina Bahserikowi, como pesquisador antro-
pologo indigena, nos falaria sobre o perigo que existe nessa
relacio? Assim, podemos comecar a entender também que
existem varias faces dessa relagdo. Por exemplo: Uma vez,
eu fui publicar um artigo e uma grande amiga me perguntou
assim: “Poxa, Davi, vocé sé coloca coisa boa no artigo, so fala
que voceé tava 1a com os Yanomami danc¢ando e cantando, 1a
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com kumu BlWu Tukano, mas onde estio as dificuldades? Os
perigos dessa relacao?”. Entao gostaria que vocé destacasse
os perigos do interesse dos artistas pela cosmologia indigena.

Joao Paulo Barreto: Estou tendo a oportunidade de assis-
tir espetaculos seus e de outros colegas artistas sempre com

essa preocupacao de colocar com maior fidelidade e respeito,
expressando através do corpo, tenho me emocionado bas-
tante, entao penso que, particularmente, é possivel sim, uma
relacdao verdadeira, porque a Arte lida com tudo aquilo que

esta fora do alcance da razdo. Nesse sentido, nosso conheci-
mento esta fora do alcance da razao, esta no campo da imate-
rialidade, no campo da metafisica, como transformar isso em

algo comunicavel, algo de interacdo; nesse sentido, nao tenho

muita critica ao Teatro ou artistas sobre isso, agora eu tenho

uma critica na medida que comecam a folclorizar demais isso.
Quero trazer uma experiéncia muito dolorosa, que aconteceu
com minha sobrinha, quando foi picada por uma cobra e o

médico queria amputar, e a gente entrou com um proposito

de fazer um tratamento conjunto com Bahsese. Isso nao foi
aceito de jeito nenhum, isso causou uma grande confusao,
mas uma coisa que ele disse me chamou muito a atencao, “Eu
nao vou permitir a entrada de um pajé aqui, cantando, pu-
lando, dangando, tocando maraca, fazendo fumaca e barulho,
fazendo ritual de cura, porque aqui é o lugar de doente, lugar
de siléncio”. Eu disse para ele: “O senhor esta certo, mas pelo

que me parece o senhor sé assiste o pajé do boi-bumba4, ele

que faz isso, canta, danga, pula, com todos aqueles aparatos

que a gente conhece e cura boi; nés indigenas nao curamos o

boi, a gente come o boi”, ou seja, esse imaginario que é cons-
truido de forma folclorizada leva a uma compreensao errada

sobre nossos especialistas, sobretudo. Quando comecou a

funcionar o Centro de Medicina Indigena, nés tivemos muita
gente querendo conhecer para saber como era o pajé, daque-
le jeito, quando chegavam e olhavam o meu tio ou meu pai

sentados, perguntavam, “Esse € o pajé? Ele é pajé mesmo?”
Ou seja, no imaginario das pessoas € isso, isso é reproduzido

nao so6 pela Arte, mas via material didatico, via meios de co-
municac¢ao, midia em geral, até mesmo pelos pesquisadores.
Entao, quando digo em descolonizar é isso, quando a gente

quer retomar de fato essas diferencas, o melhor caminho é

dialogar como estamos fazendo aqui, como alguns artistas

estao fazendo, n6s podemos fazer muita coisa boa, por que

nio fazer uma Opera Amazonica?
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Luiz Davi Vieira: Entio o caminho é descolonizar a Arte
dos padrdes eurocentristas?

Joao Paulo Barreto: Os nossos conhecimentos tém sido co-
locados como nao conhecimento, ndo Ciéncia. N6s sempre
fomos obrigados a negar os nossos conhecimentos, nosso
corpo, nosso territério, nossas praticas sociais, nossos es-
pecialistas, nossa organizagao social, econdmica e politica,
enfim, negar nossas institui¢ées. Portanto, nessa nova possi-
bilidade que a gente tem de conversar é necessario ter muito
bem claras essas diferencas e que nés indigenas operamos
outras légicas de conceitos, entao vocés como professores,
como pesquisadores, como artistas e atores lidam com a 16gi-
ca e conceitos construidos através das Universidades, ou seja,
através da escrita. Mas a Arte como expressao de conheci-
mentos tem a capacidade de transgredir um pouco essa logica
da objetivacao das coisas, transgredir a razao.

O que me engrandece de conversar aqui é exatamente isso,
a Arte transgride essa fronteira, essa imposicao da Ciéncia.
E necessario a gente abrir o didlogo a partir dessa transgres-
sao, a prepoténcia da objetivacao das coisas, portanto, falar
do nosso conhecimento é exatamente negar a objetivacao,
porque noés, povos indigenas, temos nosso conhecimento a
partir de varias relagées, a partir da rede de relagdes, portanto
arazao nao é a inica maneira de explicar e compreender as
coisas, existem outros modelos, outros meios dos quais noés,
indigenas, somos especialistas. O sonho é uma linguagem, os
cantos dos animais sao uma linguagem de comunicacao, de
interacao, os barulhos da floresta sao uma linguagem, o corpo
por si sé ja é uma linguagem sintese do cosmo.

Quando nés, povos indigenas, tratamos e olhamos 0 nosso
corpo, olhamos a partir do nosso ponto de vista de transfor-
macao. O corpo estd em constante transformacao, estd em
movimento. Uma das coisas que eu levantei na minha tese
de doutorado é exatamente como nés, povos indigenas, com-
preendemos e conceituamos o corpo. Cheguei a uma questao
que o corpo, do nosso ponto de vista, é a sintese de todos
os elementos, os nossos especialistas falam que o corpo é
constituido de vida-agua, quando digo agua, nao é agua que
a gente conhece, é a 4gua na sua esséncia, vida-animal na
sua esséncia, vida-vegetal, vida-luz, vida-terra. Essa nogao
de constituicdo do corpo como elemento é fundamental, é
onde os nossos especialistas lancam mao para transformar
0 corpo, entao Bahsese como Arte transforma o corpo pelo
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poder de manipulagdo das qualidades sensiveis e das coisas
via palavras, pela formacgao que os especialistas tém, portan-
to, para nds, a oralidade é importante, falar para nés nao é
qualquer coisa, é a palavra que transforma, é a palavra que
destrai, é a palavra que constrdi, o poder da palavra é supe-
rimportante, portanto a Arte do Bahsese é isso. Dizia o gran-
de professor indigena Brasilino Barreto: “Esse poder que esta
na ponta da boca”. Assim como para os brancos, o poder esta
na caneta, na escrita.

Arte e Bahsese sao a capacidade de falar ou expressar atra-
vés do corpo algo que é metafisico, vocés como atores fazem
muito isso quando a gente consegue entender a performance
de vocés ou qualquer movimento que vocés fazem como ar-
tistas; quando a gente compreende o que vocés estao falando,
nao precisa falar, sé a expressao corporal ja diz muita coisa.
Eu tive a oportunidade de assistir varias coisas do Professor
Luiz Davi, também como de Francis Madson, como de Mara
Pacheco e outros colegas que sao artistas. Quando nao enten-
dia, pensava: “Poxa, o que o pessoal quer falar? O qué que
o pessoal esta querendo dizer com isso0?”, mas depois que
eu passei a entender que cada movimento tem sua expres-
sdo, cada movimento fala alguma coisa, ai tem todo sentido.
Assim também é o Bahsese, ele nao é rezar Ave Maria ou Deus
Pai, é diferente, é esse poder de manipular as coisas para o bem
ou para o mal, para curar, para tirar a dor, para fazer o corpo
desenvolver todas as potencialidades. Da mesma forma, esse
mesmo Bahsese pode destruir uma pessoa ou corpo, e no caso
é a feiticaria. Entdo a Arte e o Bahsese tém muito a ver nesse
sentido, o corpo estd em continua transformacao, para nés é
a nossa filosofia, a filosofia dos povos indigenas é considerar
que o mundo e 0 cosmos estao em constante transformacao,
0 corpo estd em constante transformacgao, em movimento.

Sé para concluir, devo dizer que a morte para nés é isso, é
voltar para as condi¢des de vida-agua, de vida-floresta, de vi-
da-animal, de vida-vegetal, de vida-terra, de vida-luz e voltar
para casa no Alto Rio Negro sob condicOes de seres invisi-
veis, entao € isso que eu trago para a gente comecar a con-
versar e, mais uma vez, eu estou falando isso a partir de uma
experiéncia que a gente tem através das pesquisas, através
desse contato com artistas, com o professor Luiz Davi e o
seu grupo Tabihuni e, como eu tento falar, existem sim as
interfaces e convergéncias que permeiam o nosso tema de
Teatro e povos indigenas.
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Luiz Davi Vieira: Eu vou abrir uma reflexao para ir verticali-
zando esse tema. Nos tempos atuais, temos um crescimento
do desejo do Teatro, da Danga, das Artes Visuais, pela busca
dos conhecimentos tradicionais dos povos indigenas. Eu gos-
taria que vocé pontuasse para o leitor a noc¢ao de corpo para
os povos indigenas a partir da sua pesquisa de doutorado, a
partir do seu entendimento enquanto Tukano. Para nds, nao
indigenas, a nogao de corpo que a gente tem é apenas a maté-
ria, entdo voceé traz varios elementos e fala para a gente que
o0 corpo é um conjunto, entao, para a gente comecar a refletir
sobre esse conjunto, como podemos relacionar esse conjunto
com essa nogao de corpo que vocé traz? Nos, nao indigenas e
artistas especificamente, como podemos pensar em conjunto?

Joao Paulo Barreto: Primeiro ponto, a Ciéncia e a Arte
estao buscando voltar as raizes. Eu sempre costumo dizer
que nds ainda estamos em uma politica de educagao em que
a construcao de conhecimento é impositiva. Eu sempre dis-
cutia na UFAM quando eu tinha oportunidade, indagava:
“Professor nao tem oportunidade de ter a lingua indigena aqui
na universidade? Ja teve de todos, por que nao dos indige-
nas? Qual o problema?” J4 que a UFAM estd na Amazonia, no
Amazonas, na regiao de maior diversidade dos povos indige-
nas, ai vocé vai 13, consegue fazer lingua Japonesa, Francés,
Inglés, mas nao tem Tukano, Tuyuka, Tikuna, Apurina, entao
é a partir desse ponto, é preciso a gente repensar em vista de
uma relacdo mais simétrica. Porque a lingua é um poder, todo
mundo sabe disso, entao, estou dizendo “Vamos conversar
todo mundo”. Portanto, existe um posicionamento de que, se
eu esquecer a minha lingua, estou esquecendo todos os con-
ceitos Tukano, porque essa politica de negar a nossalingua é
justamente matar todas as nossas cosmologias e matar todos
0S NOSS0S conceitos, essas universidades tém uma responsa-
bilidade muito grande, tanto a UEA quanto a UFAM, a gente
lamenta muito isso. O segundo ponto que eu sempre digo é
que nossos conhecimentos indigenas sio lidos ainda e com-
preendidos ainda pela chave da religiao, nao é a toa que sao
usados termos como espiritos, magia, lider religioso, que é
um modelo de conhecimento diferente do nosso, nao estou
dizendo que é melhor ou pior que o nosso, apenas é diferen-
te, estou dizendo que essas palavras sao de um modelo de
conhecimento, lancando mao de pesquisadores para falar do
nosso conhecimento, muitas vezes isso é equivocado e dis-
tante daquilo que a gente quer falar.
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Segundo ponto, portanto, quando vocé pergunta, Luiz,
esse retorno de querer entender os conhecimentos indige-
nas, quilombolas, ribeirinhos e outros povos, é necessario
primeiro desconstruir, descolonizar esses conceitos da reli-
giao, s6 vamos poder dialogar simetricamente a medida que
a gente desconstruir primeiro esses palavreados como ma-
loca, religiao, curandeirismo. Entao, em relacao a essa busca
desse retorno, vamos dizer que o conhecimento construido
via objetividade chegou ao seu limite, esta ai a pandemia, ou-
tros campos estiao no limite. Ai esta o grande desafio, quando
digo “F preciso decolonizar esses conceitos”, nds precisamos
levar a sério as diferencas. Uma coisa é a nossa epistemologia
indigena que opera contra a légica, outra coisa é da Ciéncia,
que tem suas légicas, o que tem acontecido é que esse mo-
delo tem sempre nos colocado como patamar de aprendizes,
nao € a toa que os universitarios gostam de dar oficinas para
os povos indigenas: “Ah, vamos dar oficina pros indios”, mas
nunca perguntam para a gente o que sao as mudancas clima-
ticas de fato, a no¢ao de mudancas climaticas é produzida
pela Ciéncia, nao pelos nossos especialistas, nao é produzi-
do pelos povos indigenas. Eu vou dizer por qué. Conversava
com o pai do Tukano Jaime Diakara sobre isso, ele dizia assim:
“Nao é que o tempo mudou, é que vocés que nao estao mais
fazendo conexdao com esses seres que cuidam dessas coisas
e ndo sabem mais o nosso calendario cosmoldgico, esse que
é o problema, vocés estao agora conectados pelo calendario
gregoriano, pelo calendario da escola, vocés nao estao mais
conectados, perderam isso.”

Luiz Davi Vieira: Vocé traz algumas palavras especificas
que sao muito importantes, principalmente para nés que
pensamos a relacao simétrica nesse campo das Artes. Vocé
convida de uma forma muito elegante, sensivel e educada a
desconstrucao do conceito de Arte, quer dizer, vocé cita fé, re-
ligiosidade e algumas outras palavras eurocentristas, e assim,
vocé nos convida a repensar esse conceito de Arte. Para mim,
que sou um pesquisador do campo das Artes da Cena, da
Antropologia da Arte e da Antropologia da Performance, tudo
que vocé cita vem com muita forca, porque quando vocé fala
sobre o corpo e sobre a expressao humana é algo que acres-
centa muito aos estudos sobre o tema da expressao humana
- vou colocar a expressao humana para a gente talvez nao tirar,
mas expandir esse conceito de Arte, porque a ideia aqui, sem
sombra de duiividas, nao é tolher ou eliminar alguma coisa,
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mas sim tentarmos expandir as nossas cosmovisoes, 0 N0SSO
corpo, expandir a nossa visao enquanto artistas, enquanto
criadores performers e principalmente no didlogo simétrico
com os indigenas e com o Jodao Paulo enquanto a ritualidade
Tukano. Seguindo, fico pensando em como nés podemos es-
tabelecer uma relacao com o Bahsese, de uma forma subjetiva.
Vocé fala assim, “Olha, nés estamos ai presos em um lugar
objetivo, focados e com grandes objetivos, e a gente talvez
esteja perdendo a nossa capacidade subjetiva, a nossa capa-
cidade imaterial”. A partir do que vocé fala de corpo coleti-
vo, de entender o que é o0 corpo, o que sao 0S COrpos e essa
pluralidade? As vezes, eu percebo também que os artistas até
falam sobre essa pluralidade, mas nao trazem um indigena ou
quilombola, ou seja, pessoas especificas para poder estar no
lugar e falar: “Olha, nés pensamos assim”. Com frequéncia,
eu sempre polemizo nos encontros de artes, nos encontros
de teatro etc, falando: “Gente, esta bem sobre os autores e au-
toras eurocentristas, agora eu queria ouvir um pouco do Joao
Paulo falando um pouco sobre a nocao de corpo, os quilom-
bolas, os indigenas etc”. Vocé traz a nogao de subjetividade
e da coletividade, entdo, para poder dilatar um pouco a sua
fala, Jodao Paulo, eu queria que vocé nos trouxesse enquan-
to campo criativo sobre subjetividade e coletividade. Como
vocé nos orienta a caminhar com a subjetividade e a caminhar
com a coletividade a partir da sua cosmologia?

Joao Paulo Barreto: NGs, povos indigenas, também temos
nossa manifestacdes artisticas, s6 que estdo dentro de uma
l6gica do nosso calendario cosmolégico de constelagao, tem
festa de antropomorficos da pupunha, de outras frutas, a
questao é que, quando as pessoas transformam seus cor-
pos em extensao desses seres, nao se comunicam so entre
humanos, estao conectados com os seres que cuidam das
frutas e estao conectados com cuidados do corpo, questao
de sauide, entdo tudo esta relacionado, é uma relagio social,
comer com meus cunhados, primos e tios. Manifestar aquilo
nao é manifestar por manifestar, ou simplesmente cantar e
dancar. Isso esta no sentido de cuidado da satide coletiva em
outra dimensao, e é essa interacao ou comunicagao que vocé
constroi através da danga, das musicas com esses seres que
cuidam das coisas, entao a Arte oferece essa liberdade para
vocés, também no campo da academia ou quaisquer artistas,
penso eu que, quando fazem o espetaculo, pensam nessas
acoes. Assim como Bahsese é para nods, a Arte é para voceés,
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ou seja, oferece essa liberdade que nao é sé entre humanos
que vai se comunicar, mas esta conectado sim com a cosmo-
logia do pensamento. Entio essa questao para nés é o que
da sentido ao equilibrio cosmoldgico, visto que o corpo esta
conectado com tudo, visto que eu faco meu corpo com mani-
festacao disso, eu estou relacionando tudo isso. Nesse senti-
do, o corpo artistico transgride muito essa nocao limitada do
corpo fisico comunicando com outras dimensoes, entao, ai
que é possivel, como eu falei, a Arte e o Bahsese.

Consideracoes em processo

Portanto, como foi pontuado no didlogo intercultural, o
Teatro, a Danca, a Arte em geral, pode ser pensada na rela-
cdo simétrica com os povos indigenas. No entanto, esse
didlogo deve ser feito com responsabilidade cosmoldgica e
politica, tendo como principal meta nao folclorizar. Ou seja,
é de suma importancia que os povos indigenas sejam con-
sultados e/ou convidados para o desenvolvimento de qual-
quer processo criativo em Arte realizado com base em sua
cultura. Sobretudo, vale destacar que, em alguns casos, so-
mente o proprio indigena tem o direito de traduzir o seu co-
nhecimento para o campo das Artes pelo rigor e pela profun-
didade de alguns assuntos pertencentes as suas respectivas
cosmologias.

Como exemplo de trabalho simétrico entre indigena e
ndo indigena no campo da criagdo artistica, destacamos a
parceria entre o Centro de Medicina Indigena Bahserikowi
e o Tabihuni: Nicleo de Pesquisa e Experimentacdes das
Teatralidades Contemporaneas e suas Interfaces Pedagdgicas
(CNPq/UEA), na qual vem sendo desenvolvida uma série de
atividades académicas e artisticas, com o objetivo de apro-
fundar esse debate de como pode ser instaurado um processo
criativo em Arte entre indigena e nao indigena sem provocar
um estereotipo folclorizado. Destaca-se nesta parceria a rea-
lizacao do evento Arte e Bahsese: didlogos em tempos de cura®,
em que foram debatidos temas como: Arte e Experiéncias
Ritualisticas do Povo Tukano: interfaces e convergéncias; Modos
Diferentes de Producdo de Conhecimentos: cruzamentos e inter-
faces; Teatro e Povos Indigenas: por uma educagdo humana; e

4 O evento aconteceu na modalidade virtual devido a pandemia causa-
da pelo Covid-19. Maiores informac¢des podem ser acessadas no Insta-
gram do Centro de Medicina Indigena Bahserikowi (@centrodemedici-
naindigena) e do Tabihuni (@tabihuni4).



Espiritualidade do Povo Tukano: Arte do Bahsese como centro do
didlogo. Foram reflexdes realizadas por artistas do Tabihunie
indigenas do Bahserikowi, tendo a presenca de Kumud (pajés)
que estavam em contexto urbano na cidade de Manaus e tam-
bém na cidade de Sao Gabriel da Cachoeira (AM).

Por fim, destacamos com base em experiéncias pautadas
na cidade de Manaus, Estado do Amazonas, questdes que se-
gundo o nosso entendimento podem servir para todas as pes-
soas que se interessam em trabalhar com os povos indigenas.
Propomos um olhar ampliado com o desejo de um pais que
reconheca sua diversidade, que olhe de dentro para fora, que
cuide de sua genuina cultura de forma afetuosa. Um campo
expandido para o mais intimo de nossa existéncia humana
em didlogo subjetivo com a imaterialidade.

Foto: Reuniao do Bahserikowi e Tabihuni.

Fonte: Acervo dos autores
A esquerda da foto, os nao indigenas do Tabihuni, Viviane Palandi e Luiz
Davi Vieira e, a direita, os indigenas Joao Paulo e Ivan Barreto.
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